TATRAI VILMOS :

A PERSPEKTIVA JELENTESVALTOZASAI MANTEGNA
MUVESZETEBEN

Michele Savonarola padovai orvos Commentariolum de laudibus Patavii cim{
1445-ben megjelent munkajaban kiemelt helyen foglalkozik a ,,varos biiszkesé-
gével”’, a festészettel.! A festészet {6 érdemét abban latja, hogy aza perspektiva
tudoméanyéaval all kapesolatban, ami viszont a matematika, a geometria és vég-
s6 soron a filozéfia része. Jellegzetesen humanista érvelés ez a festészet mélto-
saga mellett, nyilvanvaléan a firenzei teoretikusok, humanistdk hatésa alatt,
akik méar a tudoményos alapokra helyezett perspektivafestés valésagos gyakor-
lataval hitelesithették efféle meghatarozasaikat. Padovanak azonban Mantegna
felt{inéséig nem volt olyan festéje, aki mialkotasokkal tudta volna bizonyitani
Savonaroldnak azt az allitdsat, hogy a ,,perspektiva a festészet anyja.”” A véro-
sat dics6it6 tudds igy olyan trecento fest6krol emlékezik meg csupén, akik még
nem ismerhették a ,,perspectiva artificialis’” exakt alkalmazéisat. Savonarola
festészet definiciéjaban ezért inkdbb egy hatéarozott teoretikus igény megfogal-
mazddasat kell latnunk. Ennek alapjan méar eleve valamelyes fogalmat alkot-
hatunk magunknak arrél, milyen sikerre és elismerésre szamithatott Padova-
ban az a m{ivész, aki Savonarola elképzeléseit végiil is valdra valtotta. A varos
a trecentoban az optikai tanulmanyok legjelentésebb kozpontjanak szamitott.
1390-ben itt jelent meg a kozépkori perspektivara vonatkozo6 ismeretek nagy-
szabasi Osszefoglaldsa, az egyetemen elGadé Biagio Pelicani értekezése, a Quae-
stiones perspectivae. Pelicani munk4ija kimutathatéan hatott a miivészi pers-
pektiva kialakulasara.? Egyébként is joggal allapithaté meg: abban, hogy Man-
tegna a par excellence humanista fest6vé valt, aki mlivészetében a korarene-
szénsz valamennyi torekvését egyesitette, nagy szerepe volt a padovai egyetem
meghatdrozta kulturalis légkornek. A dinamikus és ellentmondésos polgari fej-
16dés talajan Firenzében sziilettek meg a humanizmus eszméi.? Tiszta formaban
valo kikristalyosodasuk viszont konnyebben valésulhatott meg az egyetemi
véros kulturalis kozegében.* Nem tekinthet§ véletlennek az sem, hogy az empi-
rikus perspektiva alkalmazéisdban a XIV. szdzad masodik felében éppen a Pado-
vaban miikods fest6k jutottak a legmesszebbre. Altichiero, Avanzo, Giusto de
Menabuoi freskdin a nagyméretii belss terek, a bonyolult térkapcsolasok jelzik

1 L. A. Muratori: Rerum Italicarum Scriptores. Tomo XXIV, Parte XV., Fasc. 11.,
Citta di Castello 1902. 44, 55. o.

? R. Klein: Pomponius Gauricus on Perspective, The Art Bulletin 1961, 211, 212. o.

3 A. Hauser: The Social History of Art, New York, 1951. 278 —310. o.

4 Az egyetem jelentésége csak nétt, és tijabb privilégiumokat kapott miutdn Padova
1406-ban Velence fennhatdésdga ald keriilt. Lésd: S. Romanin: Storia documentata di
Venezia, Tomo IV., Venezia 1925; C. Gasparotto: Padova, In: Padova, Guida ai monu-
menti e alle opere d’arte. Venezia, 1961. CLV—CLVII. o.
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37. Andrea Mantegna: Hermogenes megkeresztelése. Padova, Eremitani templom,
Ovetari kdpolna. 1944-ben elpusztult
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az iranyt, amerre a kovetkezd szdzad mivészete fog haladni.’ Mantegna a koz-
vetlen 6sztonzést, és tegyiik hozzd, a versengési kedvet, ezen a téren is azoktol a
vezetd firenzei mesterektol kapta, akik a quattrocento elsé felében jutottak
megbizashoz Padovaban, hiszen Lippi, Uccello, Castagno vagy Donatello alko-
tdsai minden tedriandl erésebben hathattak a fiatal festére.t

Az aldbbiakban Mantegnanak azokat a freskéit fogjuk roviden elemezni,
amelyeket az Eremitani templom Ovetari kipolnaja szaméra, kisebb-nagyobb
megszakitasokkal 1449 és 1457 kozott (vagy esetleg 1457-en tul) készitett.?
Elemzésiink célja annak megvizsgalasa, hogy az elméleti alapokra helyezett
perspektiva, mint Gjonnan meghdditott formaeszkoz, az Ovetari freskéciklus
esetében, hogyan tolti be jelzérendszer szerepét, miképpen béviti a tartalmi,
kifejezési lehetGségeket.

Szent Jakab prédikdcidja a démonokhoz

A térabrazolas ezen a jeleneten még teljes egészében hagyomanyos. Az egysze-
rii kockatér lényegében giottoi el6zményekre vezethet$ vissza. A nézGpont,
illetve horizont ardnylag magasan és kozépen helyezkedik el jé ralatast bizto-
sitva. A meglehetsen sziik térnek kettds funkeidja van: egyrészt befogadja az
epizod szereplSit, masrészt alkalmat ad Mantegnanak arra, hogy az antik for-
makincsbdl meritett épitészeti tagozatokkal, faragvanyokkal dekorativ hataso-
kat érjen el. Egyel6re azonban hianyzik az a harmadik funkciéja, amit a tobbi
freskén mar vilagosan felismerhetiink: a tér, a perspektiva még nem a cselek-
ménnyel, draméaval tudatosan ésszehangolt, azt a maga kompozicionalis lehe-
téségeivel kiteljesité tényezd.

Hermogenes megkeresztelése (37. kép)

A Hermogenes megkeresztelése esetében mar jellegzetesen reneszansz téralaki-
tassal van dolgunk. Ha az el6bb a trecento hagyoményokhoz kapcesolédé kocka-
térrl beszéltiink, akkor most a ritmizalt vagy proporcionalt tér a helyénvald
megjelolés. A padld négyzethédldja, csakiugy mint a pillérsor egyenletesen vezeti
a szemet a mélybe. A képsikkal parhuzamosan szintén pillérek zarjak le a teret.
A padlékockak és pillérek szabalyosan tagolnak, mértékegységet, modulust
adnak. Az, hogy ebben az id6ben a négyzethalés padlét, mennyire szinte maga-
val a perspektivaval azonositottdk a miihelygyakorlatban, kittinik Mantegna
mesterének, Squarcionénak egy festénovendékével kotott szerz6désébsl. Ebben
Squarcione azt igéri, hogy tanitvanyat a ,,pavimentum’ helyes megrajzolasara
és rajta a figurak és targyak j6 elosztasara fogja megtanitani. (Az mas kérdés,
hogy a miivek tantsiga szerint erre maga Squarcione volt a legkevéshé képes).®
A perspektiva tehat nem csak a mélység illizidjat teremti meg, de szervezi is a
kompoziciot, kiindulépontot nytjt az alakok elrendezéséhez, beoszt, fegyelmez,
ardnyokat szab. Altala a kompoziciés vaz vélik lathatéva, egyetlen tekintettel
felfoghat6va. A reneszansz festészet két alapvets torekvése: az illuzionizmus és

5J. White: The Birth and Rebirth of Pictorial Space. London, 1967, 108 —110. o.
8 G. Fiocco: L’arte di Andrea Mantegna. Venezia, 1959.
7 N. Garavaglia: L’opera completa del Mantegna. Milano, 1967. 88 —92. o.
: 8 Idézi: M. Baxandall: Painting and Experience in fifteenth Century Italy. Oxford,
972. 127. o.
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38. Andrea Mantegna: Szent Jakab Herodes Agrippa el6tt. Padova, Eremitani templom,
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a racionalizmus igy kap eszkozt a megvalésuldshoz a kozéppontos perspektivé-
ban.?

A mélybe futé egyenesek taldlkozasi pontja ezuttal nem kézépen, hanem jobb-
oldalt van, nemcsak a tulzott szabalyossag elkeriilése végett, hanem hogy a méa-
sik oldalon annél teljesebben, zavartalanabbul taruljon elénk a perspektivikus
kép.1° Ennek a térmegoldésnak ugyanakkor mér teljesen konkrét jelentéshor-
dozé szerepe is van. Hermogenes megkeresztelése: vallasos ritus, iinnepélyes
cselekmény. A pillérek és a kockapadlé kimért, higgadt, egyenletes ritmusa
ennek az emelkedett iinnepélyességnek a kisérsi, architektonikus megfeleldi.

Szent Jakab Herodes Agrippa eldtt (38. kép)

A képet a mellette lev6hoz a nagyjabdl azonos nézGpontra szerkesztett padlézat
kapcsolja. A jelenet cselekménye azonban az el6z6nél joval komorabb, tragiku-
sabb: arémai helytart6 kimondja ahaldlos itéletet Szent Jakab felett. Mantegna
a tér megforméalasdban is képes ezt a megniovekedett dramai héfokot érzékel-
tetni. A Kereszteléshez képest két uj elemet vezet be. Az iinnepélyesen tagolé
pillérsort egyetlen silyos, massziv térhangsily, a romai imperiumot jelképezé
diadaliv valtja fel. Ugyanakkor, baloldalt, egy nagyobb térrészt iiresen hagy.
Nem kétséges, hogy ez a formaelem, ez a hidtus, azzal, hogy egyféle aszimmetriat
teremt, nagyban hozzéajarul a dramai fesziiltség fokozdsahoz. Mantegna mtivé-
szetében van még ra példa, amikor a szabadon hagyott tér hasonlé jelentést kap:
a Pradoban 6rzott Maria haldlan. Ott, azembernélkiili tér a haldl tdmasztotta
betolthetetlen {ir nagyerejti kifejezGjévé lesz.

Szent Jakab dtja a vesztéhelyre (39. kép)

Mi sem tanusitja jobban Mantegndnak azt a humanista eszmékbél téaplalkozéd
torekvését, hogy 1j miivészi lehetGségeket kutatva, mind nehezebb prébaknak
vesse aléd képességeit, mint az Utban a vesztGhelyre jelenete. Az alulnézetre
szerkesztett kompozicié ilyen tokéletes, pontos megvaldsitésa technikai bra-
vur.!! Az efféle miialkotas Alberti értelmében vett igazi ,,dimostrazione”: a
tehetség, a taldlékonysdg, a nehézségeken feliilkereked$ tudas biiszke bizonyi-
tasa.’? Ez a bizonyitani akaras, ez a kortarsi eredmények tilszdrnyaldséra ird-
nyuld szandék pedig mar eleve a mii hatasat lényegesen befolyéasolé, alapvetd tar-
talmi Osszetevd.’® A sott’in su alkalmazésa tdl ezen tovabbi két eredménnyel
jar. Egyrészrdl a kép elGtt all6 nézépontjanak figyelembevétele minden eddigi-
nél jobban bevonja a szemlélét a képtérbe. Méasrészril viszont az alulnézet révén
az alakok folénk magasodva jelennek meg, ami nem csupén fizikai értelemben
értends, mert igy méltésaguk, a koznapi lényektsl vald tavolsdguk kap hang-
sulyt. Ez ut6bbi hatdsra meggy6z6 példa a San Zeno oltar is, ahol az alacsony

9 A. Hauser: i. mi, 266 —277. o.

10 0. Fasolo: Appendice prospettica ad ,,Architettura di Mantegna’” di V. Fasolo.
In: Arte pensiero e cultura a Mantova nel primo Rinascimento in rapporto con la Toscana.
e con il Veneto. Firenze, 1965. 238. o.

11 Q. Fasolo: i. m{i, 237. o.

12 E. H. Gombrich: The Renaissance Conception of Artistic Progress and its Consequ-
ences. In.: Norm and Form. Studies in the Art of the Renaissance. London, 1966. 7—8. o.

13 M. Baxandall: i. m{i, 141—143.
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39. Andrea Mantegna: Szent Jakab utban a vesztShelyre. Padova, Eremitani templom,
Ovetari kdpolna. 1944-ben elpusztult
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40. Andrea Mantegna: Szent Krist6f martiromsdga; Szent Kristéf holttestének elszalli-
tdsa. Padova, Eremitani templom, Ovetari kdpolna

nézépont — gyszélvan az aranyhattér realista megfelel6jeként — a szentek el-
kiiloniilt, fennkolt 1étét érzékelteti.

A martiromsag el6tti percek a drama csticspontjat képezik. Mantegna az alul-
nézet kinalta formai lehetségek kihasznalasaval, a kifejezésben is rendkiviili
intenzitasig jut el. Hasonlitsuk 6ssze a diadaliv-motivumot az Elitélésen és ezen
a freskon. A diadalivet ott szembenézetbdl lattuk és kulisszaszertien hatéarolja
a teret. Most folénk tornyosul, sulyos dongaboltozatdval rank nehezedik, fenye-
getd erévé valt. Ha az el6bb a rémai birodalom jelképe volt altaldban, akkor
most konkrétabban az elbizakodott hatalom, az 6npusztité gég, a hiibrisz szim-
béluma. Es hogy ez nem utolagos moralizalé belemagyarazas, hanem Mantegna
miivészi szandéka, azt a Kivégzés hattere is bizonyitja: a kopar hegyoldal az
elhagyott romokkal vilagos utalds a hatalom mulandésagara, hivsagara.

Az alulnézet kovetkezménye az architektonikus elemek hirtelen meredek
rovidiilése is, ami a kifejezésben hasonld, a dramai hatast élezd szerepet tolt be,
mint a jobboldali hdzsornal a kozépss, toronyszerti épiilet ferdén torténd,
hangsilyos kiugratésa. Az enyészpont pontosan a pajzsos 6rt all6 katona tenge-
lyébe keriilt, elhelyezése tehat excentrikus, amit a kompzicionalis gyuajtépont-
ként haté katona figuraja tesz vilagosan leolvashatéva.

Szent Kristéf martiromsdaga és Szent Kristof holttestének elszallitasa (40. kép)

Mantegna idérendben utolsé munkain az Ovetari kapolnaban térképzés, archi-
tekténikus kornyezet, illetve perspektiva szempontjabol a Szent Jakab ciklus
fresk6ihoz képest harom Gjdonsagot figyelhetiink meg. Az els6t abban hataroz-
hatjuk meg, hogy a két jelenet azonos térben jatszédik, amivel azok nemcsak
térbeli, hanem dekorativ egységet is nyernek.

A mésodik tjszer(i vonas az, hogy Mantegna a térelemekbdl az eddigieknél
valtozatosabb, sokrétiibb, gazdagabb osszképet alakit ki. Ezt a komplex tér-
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képzést az eld,- kozép,- és hattérre val6 tagoldssal, illetve a mélységszintek
konynyed Osszekapcsolasaval éri el.

Harmadik Gjdonsdgként a perspektiva egyetlen motivumra torténd hang-
stlyos koncentralasat, az egy alakra alkalmazott er6s rovidiilést, az érids Szent
Krist6f holttestének ilyen médon torténd dbrazolasat emlitjiik.

A két jelenet egységesitése egy térben megfelel a San Zeno oltarnal is alkalma-
zott miivészi médszernek. Ott ugy sziintette meg az alakoknak a triptichon for-
mébdl ad6dé elkiiloniilését, hogy ugyanakkor a hdromrészes oltar formét meg is
tartotta: a faragott keretet a harom oltartablat 4tfogé pillércsarnok részévé tette.

A Szent Kristéf jelenetek valtozatos, kitetlen térképzése, a lazdbb csoport-
flizés, a korabeli olasz véaros épiileteinek és kortdrs személyiségek jelenléte,
egyaltaldn a rémaisdgra utalé motivumok kevésbé jelentds szerepe, az imperi-
umot idéz6 iinnepélyes, szigoru hangvétel hidnya néhdny kutatét arra inditott,
hogy ezeknek a freskoknak a késziilési idejét a Szent Jakab freskdk elé tegye,
vagy legaldbbis azok valamelyikével nagyjabdl egyidejlinek tekintse.l? Arra
hivatkoztak, hogy a Krist6f jelenetek kozvetlenebb, mindenféle doktrinérségtsl
tévol all6 felfogésa, a Padovaban dolgozé toszkdn mesterek hatdsdnak tudhaté
be, ez a hatés pedig palyéja elején érhette legerésebben Mantegnat. Csakhogy ez
a feltételezés nem csupan a freskéciklusra vonatkozéd fizetési dokumentumok-
nak mond ellent, és nem csak Vasari és Scardeone egybehangz6 tuddsitdsat te-
kinti merd kitalalasnak.’> Nem veszi figyelembe Mantegndnak azt a tudatos
alkotémédszerét sem, amellyel minden egyes 1j feladatot 4j eszkozokkel igye-
kezett megoldani. Ha viszont ebbdl indulunk ki, akkor belatjuk, hogy még csak
nem is arrél van szé, hogy Mantegna ebben a kés6bbi periédusban elveszitette
volna érdekl6dését és lelkesedését az antikvitds irdnt..1® Egyszerfien szdmolt a
Kristéf legenddnak a Jakab legendatdl alapvetSen eltérd jellegével. Szent
Jakab apostol ugyanis méltésdgban kétségkiviil sokkal magasabban 4ll a szentek
ranglistajan mint Krist6f. Kristof torténete tele van tisztdn mesés-fantasztikus
elemekkel — elég ha most csak 6rids mivoltdra utalunk — ami mér a XV. sz4-
zadtol kezdve fenntartasokat keltett tiszteletével szemben.'? Kristéf ,,alacso-
nyabb” rangjdnak tudata feltétleniil kozrejatszott a szintér megvélasztdsiban.
A két legenda jeleneteinek kiornyezetében megmutatkozé kiilonbség Vitruvius
meghatarozasat idézi emlékezetiinkbe a tragikus, illetve komikus szinpadkép-
rél. Eszerint a tragédidk szinpadképén fejedelmi kirnyezetet kell 4brdzolni osz-
lopokkal, diszes oromzatokkal, szobrokkal, mig a komédia szinpadképén egy-
szerli polgarhazak szerepeltetése a helyénvalé. A kialakuld reneszdnsz szinhiz
is ezt az elképzelést vette alapul a szinpadképek megformalisandl, amint az
Sebastiano Serlionak mér a XVI. szédzad kizepén irt traktdtusabol vildgosan
kideriil.’® Az osszefiiggés a reneszénsz szinpadkép és Mantegna helyszinvalasz-

14 C. Ragghianti: Casa Vitaliani. La Critica d’Arte, 1937. 243—250. o. N. Garavaglia:
i. md, 88—92. o.

15 A fizetési dokumentumokrdl: G. Paccagnini: Cronologia della Cappella Ovetari.
In: Arte pensiero e cultura a Mantova ... Firenze 1965, 77—85. o.; Vasari és Scardeone
erre vonatkozé tudésitdsat idézi: S. Bettini—L. Puppi: La Chiesa degli Eremitani a
Padova. Vicenze, 1970. 92—93. o.

16 S, Bettini — L.Puppi: id. mf, 92. o.; G. Fiocco: id. m{i; 89. o.

17 H. Aurenhammer: Lexikon der christlichen Ikonographie. Band I., Wien, 1959 —
1967. 439. o.

18 R. Krautheimer: The Tragic and Comic scene of the Renaissance. Gazette des
Beaux-Arts, 1948. 327—346. o.
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tédsa kozott persze nem feltétleniil kozvetlen, de a kiilonbségtétel alapjiul
mindkét esetben ugyanaz az elképzelés szolgalt. Végss soron — noha a méarti-
romsag témaja ezt kizarni latszik — még a komikum sem allt tavol a két Szent
Kristéf jelenettsl: a hatalmas holttest cipelése — mellette groteszk osszehason-
litasul a csak masolatokon lathaté kisgyerek — onmagaban huwmoros izli. De
nem ment a komikumtél a masik epizéd sem, ahol akatondk zavartan nézel6d-
nek a Kristofnak szant, de a kivégzést nézé kiraly szemébe firédo, eltévedt nyil-
vessz6 utén.

A halott Szent Kristéf merész rovidiilésben torténd abrazolésa tobb tartalmi
kovetkezménnyel jar. Az extrém, szokatlan beallitasnak mindenekel6tt figye-
lemkelt$ hatésa van, a formai hangsily a figurat tartalmi kozéppontté avatja.1?
Mésodszor — mint ezt mér a ,,Szent Jakab dtban a vesztShelyre’ alulnézeti
kompozicidjandl is elmondhattuk — Mantegna sajat virtudz tudésarél tesz ta-
nubizonységot. Harmadszor, a rovidiilés a gigaszi test megjelenésének eleve meg-
lep6-fantasztikus hatésat még tovabb fokozza. Es végiil negyedszer, a halal
altal ledontott test tehetetlenségét, a szé szoros értelmében vett foldhozkotott-
ségét érzékelteti.

Ez utébbi tartalmi vonis még erételjesebben jelentkezik a Brera Halott Krisz-
tuséan, ahol a konyortelen naturalizmus és az erds rovidiilés egytittesen valtja ki
a megdobbents hatést.2? A haldl Abrdzolasdban a rovidiilés sajatos értelmet kap.
A perspektiva torvényszertiségei f6ldi, természeti, emberi torvények, kiterjesz-
tésiik Krisztusra végletes profanizdlassal egyenlS: Krisztus is e térvényeknek
alavetett ember. Ertelmezésiink mellett szélnak azok a quattrocento festésze-
tébsl merithets példak, amikor az isteni fenséget éppen e kotottségek alél valéd
kiszabaditas jelzi. Masaccio Szentharomsag freskéjan az alulnézetbdl ad6déd
rovidiilést csak a mellékalakokra alkalmazta. Krisztus és Atyaisten ugyanakkor
szembenézetbdl jelennek meg. A hasonlé megoldésra felsorolhaté tovabbi pél-
dék kozott van Mantegna Trivulzio Madonnéja is.?!

Talén ezzel a rovid attekintéssel is sikeriilt megmutatnunk, hogy a perspek-
tiva formaeszk6zének mind tokéletesebb, mind virtuézabb felhasznélésa, milyen
uj tartalmak, Gj médon valé megfogalmazasit tette lehet6vé Mantegna szé-
mara.

19 M. Baxandall: i. m{i, 143—145. o.

20 A quadratura eljdrds alkalmazdsérél a Halott Krisztusndl, ldsd: E. Battisti: Manteg-
na come prospettico. Arte Lombarda, 1971. 103. o.

21 J. White: id. mfi, 152, 196, 197. o.

7+ 363






