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EGY ÜJABB SZENT JEROMOS HENDRICK VAN SOMERTÖR? 

1943-ban Hoogewerff közzétette a római Galleria 
Borghese egy korábban Riberának tu la jdoní to t t Szent 
Je romos képét (ma a Galleria Corsiniben), amelyen a 
restaurálás-során előkerült az amszterdami festő, Hendrick 
v a n Somer szignatúrája, és az 1652-es évszám. [1] Mind-
addig Somertől egyetlen mű sem volt ismert , a források-
ban — Houbrakennél, 17. századi inventárokban — 
emlí te t t tájképei, csendéletei közül egyet sem sikerül t 
azonosítani. A római kép tá r Szent Je romosa nagy való-
színűséggel Nápolyban készült, ahol a holland mester , 
a dokumentumok tanúsága szerint legalább két évt izedet 
tö l tö t t . Hendrick v a n Somer (1615—1684), mint e je lzet t 
műve alapján megállapítható, R iberának volt követője , 
sőt feltehetőleg t an í tványa . Valamennyi mél ta tója el-
m o n d j a róla, hogy Ribera verizmusba ha j ló natura l izmu-
sá t némiképp megszelídített vá l toza tban fo ly ta t ta . 
A spanyol származású nápolyi festő közvetítésével a ba -
rokk festészetnek ahhoz az á ramla tához csatlakozott , 
amelynek ki indulópont ja Caravaggio művészete, és amely 
már a 17. század első évtizedeiben nemzetközivé terebé-
lyesedett . 

Már Hoogewerff kísérletet t e t t a r ra , hogy a hi teles 
m ű v e t alapul véve, további fes tményeket hozzon össze-
függésbe Somer itáliai működésével, így többek közö t t 
neki tu la jdoní to t ta a Galleria Spada hasonló stílusjegye-
ke t m u t a t ó Szent Jeromosát , a m i t az tán Federico Zeri 
a kép tá r 1854-es katalógusában s a j á t meghatározásaként 
publikál t . [2] Hosszú szünet u tán , a hetvenes évekber 
egymást követték a Somer-attr ibuciók. H a a stíluskriti-
kai módszer nem vezet te t évú t ra a ku ta tóka t , akkor a ró-
ma i Corsim és Spada képtárakon k ívül a mester egy-egy 
Szent Jeromos-képét őrzik az alábbi gyűj temenyek 
a genovai Palazzo Bianco, [3] a nápolyi Gelleria dell 'Acca-

demia di Belle Arti,[4] a r a b a t i (Málta) J . A. CaucliJ 
gyűj temény, egy olasz magángyűj temény, [5] a Wellesley 
College Museum (Amherst, USA),[6] és a koppenhágai 
Statens Museum for Kuns t . [7] Legutóbb Rolf Kul tzen 
tu la jdon í to t t Somernek egy azonos t á rgyú képet , amit 
egy NSZK-bel i magángyűj teményben fedezet t fel. [8] 
Ez utóbbinak csekély eltéréseket mutató és méretben is csak-
nem egyező variánsa a Szépművészeti Múzeum új szerze-
ményű festménye, amely 17. századi ismeretlen Ribera-
követő m ű v e k é n t az E r n s t Múzeum 1920-as aukcióján 
bukkan t fel először Magyarországon. [9] 

Az ellenreformációs ikonográf iának megfelelően a 
bibliafordító egyházatya ábrázolása a tudós és a remete 
vonásai t egyesít i magában. A balról beáradó fény élesen 
megvilágí t ja a szent m a r k á n s arcát, ráncos homlokát , 
kopasz fe jé t , végigpásztázza izmos kar já t , meztelen felső-
tes té t . A fény-árnyék kont rasz t , mint Riberáná l is, nem-
csak a na tura l izmus eszköze, hanem szimbolikus jelentő-
séggel is b i r : a belső megvilágosodás, az isteni eredetű 
inspiráció d rámai ha tású jelképe. Az idős szent felemelt 
jobb kezében tollat tar t , ba l kezének mu ta tóu j j áva l a for-
d í tandó Szent í rás szövegét követi. A m u n k á j á b a merülő 
tudós lélektanilag hiteles bemuta tása , a részletek f inom 
modellálása kiváló, gyakor lo t t mester ecset jére vall. 

A Nápo lyban ténykedő holland festőre vonatkozó ku-
t a t á s még mindig csak kezdeti , anyaggyűj tő s tád iumában 
van. H o g y a Szent Jeromos-képeknek ez a mi festmé-
nyünkkel mos t még t o v á b b gyarapodó csoport ja csak-
ugyan joggal sorolható-e Hendr ick van Somer életművé-
be, mindadd ig nyi tot t kérdés marad, amíg nem kerülnek 
elő ú j a b b , szignatúrával, vagy dokumen tummal hitelesí-
te t t , b iz tosan sa já t kezű művek. [10] 
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i. Hendrick van Somer ( ?) : Szent Jeromos (Budapest, Szépművészeti Múzeum 73. 3 Itsz) 

141 



NEUHAUSER FERENC KET KÉPE 1805-BÖL 
Garas Klára legutóbb elsőnek nyúj to t t összefoglaló 

képet a 18. századi közép-európai életképfestészetről 
(„Die Genremalerei im 18. Jahrhunder t in Mitteleuropa", 
Matica Srpska, 17 Zbornik za Likovne Umetnosti, 
Novi Sad, 1981). A műfa j ismeretéhez éppen ő hozott 
korábban fontos adalékokat és cikke ezek összesítésének 
is tekinthető. Kupezky, J a k o b van Schuppen és részben 
Peter Brandl életképeivel kapcsolatban vázolta ,,a karak-
ter-életkép" körét, majd az itáliai művészettel szorosabb 
kapcsolatot ta r tó nagyfigurás ábrázolások csoportját és 
ezzel Ulrich Glantschnigg, Nikolaus Weiss, For tunat 
Bergant működését. [1] Josef Orient, Franz Thomas 
Canton és fia, Johann Gabriel Canton, valamint Karl 
Josef Aigen kisfigurás művei t a tájképes gerne kisméretű 
képtípusában foglalta össze, mig a grazi Janneck és 
Platzer életképeit a „kis társasági képek", a Konversati-
onsstück"-ök ágába osztotta. F kismesterek mellett a 
prágai Norbert Grund az „Unterhalt l ingsgattung" 
különleges képviselőjének mutatkozott . A kor vezető fes-
tői műfa jának , a freskónak nagymesterei közül Tróger, 
Maulbertsch, Sambach, az oltárképfestők közül Hauzin-
ger (közölt képe legalább annyira t rompe l'œil, mint 
genre), Leicher és Kremserschmidt is készítettek életképe-
ket s így látszatra megszakítatlan a genre-festés közép-
európai történeti összefüggése. A Garas Klára által re-
konstruált életképfestés korabeli egészét a grafikai genre-
ábrázolások a Johann Christian Brand u tán metszett 
lapok, J akob Adam: „Abbildungen des gemeinen Volkes 
zu Wien" 100 lapja, Johann Martin Stock magyar érdekű 
művei és több kismester említése teszi kerekké. A cikk 
végén a szerzőja felvilágosodás1 kettős, alapjában bizony-
talan állásfoglalását méltat ta . Az előretörő klasszicista 
ízlés az erkölcsi tanulság hiánya miatt megvetette az igazi 

genre-t, mig korábban a polgári érdeklődés a profán 
témák kedvéért inkább bátorította az életképfestést, 
amelynek századbeli tör téneté t két késői, jellemző szerep-
lőjének, Martin Ferdinand Quadalnak és a Magyarorszá-
gon is sokáig működöt t Grundmann Bazilnak működése 
zárta. 

A későbbi kuta tás még bizonyára számos — bár nein 
tú l sok — képpel egészítheti ki a Garas Klárától adot t 
összképet és részletezheti a közép-európai életkép alaku-
lásának eléggé görbe ú t j a i t . A végső tanulság aligha vál-
tozik ugyanis: ennek a műfajnak még a századon belül 
sem sikerült sa já t tör ténet i folytonosságát megteremtenie. 
Állandó külföldi inspirációra szorult és (többnyire alkal-
mi) művelői szinte egyszer sem talá l tak követőkre és 
taní tványokra genre-ábrázolásaikban. S ha néha igen, 
akkor is csak kivételesen. Ha a szerzővel ellentétes állás-
pontot foglalnánk el (azaz nem hitelezve mindig az élet-
képeknek azt, hogy t isztán és elsősorban életképek és 
hogy ezzel többé-kevésbé mindjár t polgári igénynek és 
öntudatúak is) — akkor Közép-Európában az életképek 
nagy részében műfaj i félszegséget vagy műfajukon tör-
ténő állandó túllépést érezhetünk. Vagy éppen méltat-
hatunk, mert ez a körülmény éppen nem teszi kisebb 
értékűvé is azokat. Kupezky karakterzsánerei így sohasem 
látszanak igazán az életképek körébe tartozni, — Glant-
schnigg és a nagyfigurás népi jelenetek patriárkális-feudá-
lis igenyűek (Quadalé és jószerével Grundmaimé is) — s 
alighanem csak Peter Brandl művei a kivételek e sorból, 
— mig a t á j i zsáner mesterei mind figurális tá j festők 
maradtak, az Angliába elszármazott Franz de Paula 
Fergig. A társasági képek e „kri t ikusabb" szempontból 
a franciafés németalföldi korábbi és egykorú képekjimport-
igényét enyhítendő jobbára kosztüm-jelenetek. Grund 

x. Neuhauser Ferenc: Fejő szász parasztnők istállóbelsőben (1805) (Magyar Nemzeti Galéria, kölcsön magántulajdonból) 


