) TIZIANO: AMOR SACRO E AMOR PROFANO
ROMA, PALAZZO DELLE ESPOSIZIONI, 1995 MARCIUS 22-MAJUS 22.

Felijitasi munkak miatt évek o6ta zarva tart a rémai
Galleria Borghese. Festménygytjteményét ideiglenesen
a Kulturalis Javak Minisztériuméanak épiiletében, az at-
menetiséget hangstilyozé rendezésben, sodronyfalakon
tobb sorba fliggesztve allitottak ki. A gydjtemény leghi-
resebb képe, Tiziano fiatalkori fémve, az Egi és foldi
szerelem ezenkozben restaurdlas alatt allt. Az allami és a
varosi muzeumi-mtemléki feliigyelGség vezetdi joggal
gondoltak tgy, e restaurdlas befejezését ill6 és érdemes
kidllitassal emlékezetessé tenni. Val6 igaz, a ma is hasz-
nédlatos cimmel el6szor egy 1791-es guidaban emlitett
kép egyike azoknak az alkotasoknak, amelyek a koztu-
datban az itdliai reneszansz fogalmaval a leginkabb Ossze-
fonédtak. Az érett reneszansz harmonia és szépségesz-
ménye teljesedik ki benne épp oly természetességgel,
mint amilyen titokzatos sokértelmuséggel, hisz a klasz-
szikus formakanont Tiziano nem a teoretikusok sterilita-
saval alkalmazta, hanem a géniuszokra jellemz6 elemi
erével teremtette Gjja. Az erGsen sargult lakkréteg eltd-
volitdsa nagyobbrészt helyreadllitotta a kép eredeti szin-
vildgat, csupan — a restauralast iranyit6 Maria Grazia
Bernardini szavaival — a ,,z6ldek szimfénidjat” nem sike-
rilt visszahozni. A legalaposabb technikai vizsgalatok
sem tudtdk egyértelmiivé tenni, hogy az elszinezGdott

Giovanni Cariani(?): N6t képmds. Viszon, 64,5 x 60 cm. Budapest,
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bitumenes lazirok mennyiben szirmaznak magatol a
fest6t6l és mennyiben idegen kezektdl, vagyis meddig
lehet a tisztitdsban az eredeti festékréteg sérelme nélkiil
merészkedni. A vegetaciot dbrazolo részleteknél maradt
tehat a megbarnult feliilet; a restauralas felelGsei — valo-
ban felel6s médon — ellenalltak a szépités kockazatos
csabitasanak.

Ahhoz, hogy az Egi és foldi szerelem ne csak a muize-
umlatogatok, hanem a kutaték egyik kedvence is marad-
jon, nagyban hozzajarult invencijanak egyszerisége,
vagy ahogy a katalogus bevezetGjében Claudio Strinati
mondja, ,hapax legomenon” volta. Igaz, a kutatasnak
feladott lecke nehézségében a Galleria Borghese képét
megel6zi a velencei kora cinquecento két masik alkotasa,
a Vihar és a Koncert a szabadban, amelyek érthet6 okokbdl
annak ellenére nem lehettek ott a romai kidllitason, hogy
a drezdai Alvé Venusszal egyiitt nekik van a legtobb mii-
vészettorténeti el6joguk, hogy az Egi és foldi szerelem tar-
sasagaban mutatkozzanak. A Concerto campestrével ellen-
tétben az Amor Sacro e Amor Profano szerzGségét soha sen-
kinek nem jutott eszébe megkérddjelezni (képtelenség is
volna), és a Vihar értelmezése korili szinte kilatastalan
bizonytalansaggal szemben itt legaldbb abban targyilag
megalapozott kozmegegyezés alakult ki, hogy mi lehe-
tett a megrendelés alkalma: tudniillik Nicold Aurelio
velencei patricius hazassagkotése 1514 madjusdban a
padovai Laura Bagarottéval. Am egykori irott forras
err6l a képrdl sem tudésit, elsé biztosan azonosithato
emlitése Carlo Ridolfit6l, 1648-bol valo, és persze a fest-
mény eskiivéi képpé mindsitése még csak kiindulo- és
nem végpont az értelmezéséhez. A fests és a megrendel
altal meghatarozott pontos jelentés a kérdés, mert amugy
ltalanossdgban a mii kapcsoldédasa a korszak velencei
humanizmuséahoz, a szerelem, a szépség és a harmoénia
fogalmai koriili metafizikai, moralfilozéfiai és koznapi
elmélkedésekhez, a petrarkista szerelmi lira és a pasztori
koltészet divatjadhoz, Pietro Bembo Asolani cimi érteke-
zéséhez vagy Francesco Colonna mitologizald, allegori-
zal6 regényéhez, a Hypnerotomachia Poliphilihez nyugod-
tan ténynek tekinthetd. Ezt a tényt vették alapul a kialli-
tas rendezéi is, amikor koncepci6jukat kialakitottdk. A
képek, szobrok, rajzok, metszetek témdja és tartalma az
eszményi szépségli ng, a szerelem, a zene, az 6kori mitosz-
vildg és a pasztoridill. A miivek egyiittesen azt sugalljak,
hogy annak a humanista kultiranak, amelyet a kiallita-
son szamos, Velencében kiadott konyv dokumentdl, a
képzémiivészet nem passziv befogaddja vagy illusztra-
tora, hanem alakitéja, s6t, olyan remekmiivek esetében,
amilyen az Amor Sacro e Profano is, a leghitelesebb és leg-
eredetibb megjelenitdje.

A mélté kornyezetet a Galleria Borghese képéhez el-
sGsorban a tizes évek tovabbi Tiziano-miivei adtak: az
utéélet sikerességében az ,linnepelttel” vetélkedS Flora
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(Uffizi), a Doria Pamphili képtar Saloméja, a Louvre-beli
Fiatal né tiikorrel, a Pitti Koncertje, a drezdai Venuséhoz
igen hasonl6 tajképi hattérrel ékesked6 Noli me tangere
Londonbél és a Krisztus megkeresztelése a Pinacoteca Capi-
tolinabdl. Az eszményité néi képmasok koziil Sebastiano
del Piombo berlini Dorotedja az abszolit élvonalat képvi-
selte, a miifaj specialistdjatol, Palma Vecchiotol két, érett
alkotoperiédusabol szarmazé portréjan kiviil a korai, bu-
dapesti képmas volt jelen, amellyel sajnos nem utazha-
tott egytitt az éppen Amerikdban vendégszerepl$ parda-
rabja; a budapesti Jegyespdr a rémai tarlat egyetlen idea-
lizal6 portré-parosa lehetett volna. A szintén a Szépmdi-
vészeti Muzeumtol kolesonzott, kérddjelesen Carianinak
tulajdonitott ,,Violante” mar csak a Fléraval valé moti-
vumbeli rokonsaga miatt is (a kiilonos kéztartasra gon-
dolok, amelyet Gentili a menyasszony majdani terhessé-
gére utalé gesztusként értelmez) jol illeszkedett a kialli-
tds anyagdaba. Miivészettorténeti csemegének szamitott
egy New York-i magangyijteménybdl kolesonzott kép-
nek, Bellini egyik legutols6 miive mthelyvaltozatanak, a
Szépitkezé nének a bemutatdsa, és a varséi Muzeum Na-
rodowébol és egy parizsi magangytijteménybdl ez alka-
lommal kertiilt tijb6l egymas mellé Cariani két, eredetileg
Osszetartozé bukolikus allegoéridja. Lorenzo Lotto fest-
ménye a Pradobol, Marsilio és Faustina Cassotti 1523-as
eskiivdi képmiasa kotédik is a fé6 velencei aramlathoz, de
egyszersmind el is tavolodik téle: e kiallitdson finomab-
ban, szuggesztivebb remekmiivel nem is lehetett volna
érzékeltetni a tizian6i harmonia torékenységét.

A szobrok koziil Tullio Lombardo hdrom, kerek
plasztikat kozelité marvanydombormiive arult el legtob-
bet arrél a folyamatrél, amelyben a modern értelemben
vett mdgytjtés megjelenésével egyiitt nagymértékben
megndtt a mivész autonémidja. A Szerelmespdr (Velence,
Ca’d’Oro), a Bacchus és Ariadné (Bécs, Kunsthistorisches
Museum) és a Holgy karkotével (New York, magangy(ij-
temény) ondlléan és céltudatosan hasznalnak fel antik
sirplasztikai és portrészobraszati elGképeket, a portré és
a mitoszabrazolas kozotti hatart elmossdk, a szerelmi
sovargast mint magasrendd eszményt jelenitik meg. Az a
tény, hogy a Ca’d’Oro kett6s képmasa még a Giorgione
el6tti id6bal, 1490 koriilrdl szarmazik, arra figyelmezteti
a velencei festészet kutatdit, hogy egy pillanatra sem illik
megfeledkeznilik a szobrdszat nemegyszer 06sztonzd,
példaado szerepérol.

A rajzok sordban, megannyi szakirodalmi targyalds
utdn is 6rzi rendkiviili érdekességét a British Museum-
nak az a lapja, amelyen Giorgione alaktanulmanyét a
Koncert a szabadbanhoz Tiziano egészitette ki egy viola da
gamban jatsz6 pasztor figurdjaval. A kidllitott metszetek
szamos ikonografiai kiilonlegessége beszédesen jelezte,
milyen tag tere volt a sokszorosit6 grafikaban a kisérle-
tezésnek. Tekintettel Diirer kozismert velencei kapcsola-
taira, ottani miikodésére, legalibb egy metszetének fel-
tétlentil helyet kellett biztositani a tarlaton: ez a metszet
nem véletleniil volt éppen a taldnyos témaju ,Herkules”,
minthogy kettds, ., moralizdl6™ taja bizonyithatéan hatott
az Egi és foldi szerelem tajhétterét fest Tiziandra. A hu-

manista miiveltségli Giulio Campagnola metszetei mint
a bukolikus eszmény legtisztabb grafikai megfogalmaza-
sai keriiltek bemutatdsra, mig a Tiziano-mtvekr6l ké-
sziilt metszetmadsolatok a festd utoéletének dokumentu-
maiként szerepeltek a kiallitason. E szempontbdl a felira-
toknak is megvan a maguk érdekessége. A klasszicista
grafikus, Pietro Bonato a jobb oldali, ruhatlan néalakot
nevezi ,Amor Profano™nak, kortarsaival egyiitt nem
tudvan még (és mar), hogy az 1510-es évek velencei
miivészetében a meztelenség a magasabb rendd, az égi
Venus és nem a Venus vulgaris attribtituma. Egy masik
18. szazad végi metszet a parizsi Fiatal nd tiikorrel egyik
miihelyvaltozatat reprodukdlja ,La maitresse de Titien”
felirattal; a metsz6 kora a miivészettorténet anekdotazo,
életrajz-kozponti korszaka is egyben.

A Galleria Borghese torténetesen 6riz Tizian6tol egy
tovabbi valtozatot is a szépség és szerelem témadjdra,
nevezetesen az Egi és foldi szerelemnél fél évszézaddal
késdbb festett, Venus bekoti Amor szemét cim( allegorikus
kompoziciét. A rendezék ebbdl a szintén maig vitatott
értelmezésii és ugyancsak frissen restauralt mibél és
néhiny hozza kotédé festménybdl, grafikdb6l amolyan
appendixet illesztettek a kiéllitashoz.

Ahogy az az utébbi két-hdrom évtizedben a békeziien
szponzoralt rendezvényeknél mar megszokotta valt, a
kiallitast vaskos, hianytalanul illusztralt, tetszetGsen ki-
vitelezett, rangos nemzetkozi szerzGgardat felvonultato,
az adott témdban kézikonyv-igényt katalogus kiséri. A
szinvonal érzékeltetésére elég csak a szerzGk koziil Fran-
cesco Valcanover, Augusto Gentili vagy Konrad Ober-
huber nevét emlitentink. Nincs szempont, nincs megko-
zelitési mod, amely a cimszavakboél és a tanulmanyokbdl
hidnyoznék. Immar természetesnek vessziik, hogy egy
ilyen alkalommal a stiluskritika, az ikonografia-ikonol6-
gia, a humanizmus-kutatds, a szocioldgiai hattérvizsgélat
és a viselettorténet teljes eszkoztara bevetésre keriil. Csu-
pén a példa kedvéért emelem ki, hogy a kivalé ikonolégus,
Augusto Gentili, sajat kordbbi eredményeit Osszegezve
itt veti ala a legradikadlisabb kritikanak azt a maig él6
tévhitet, amely az 61t6zék és a hajviselet szabadossagara
hivatkozva szamos ,Belld™-ban kurtizdnt vél felfedezni.
Gentili meggy6z6 érvelése szerint tisztes menyasszo-
nyok 6k mindahanyan, olyan kulturalis kozegben meg-
orokitve és eszményitve, amelyben a majdani erényes
hitves dbrazoldsdhoz természetes modon tartozott hozza
a szexudlis vonzer$ érzékletes bemutatdsa. Ugyanigy
légbdl kapott Paris Bordonénak a milanéi Brerabdl kol-
csonzott képén egy szerelmi haromszog szereplGit latni:
aki ugyanis a jegyespar mogiil, a félhomalyb6l rank
tekint, nem mds, mint a hdzasségi tanu, a vofély.

Tobb festmény rontgen- és reflektografiai vizsgalata-
rol tartalmaz még beszamol6t a katalogus, és természete-
sen a legnagyobb alapossiggal tudésit az Egi és foldi
szerelmen elvégzett valamennyi technikai vizsgalatrdl, a
restauratori munka Osszes szakaszarol, megoldott és
nyitva maradt kérdésérél.

Tatrai Vilmos
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